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Аннотация. В статье рассматривается преподавание современного абстрактного искус-

ства в системе высшего художественного образования Китая. Исследование направлено на 

анализ теоретических оснований, структуры учебного содержания, педагогических методов, а 

также основных проблем и перспектив развития данной области. Показано, что преподавание 

абстрактного искусства в китайских университетах постепенно переходит от периферийного 

положения к более системной и институционально оформленной модели. Особое внимание уде-

ляется освоению формального языка, интеграции традиционных культурных ресурсов, расши-

рению междисциплинарных и межмедийных подходов, а также влиянию цифровых технологий 

на образовательный процесс. Автор приходит к выводу, что формирование теоретически 

обоснованной и культурно укоренённой модели преподавания абстрактного искусства является 

одной из ключевых задач современного художественного образования Китая. 
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Современное абстрактное искусство, 

сформировавшееся как одна из ключевых па-

радигм художественного мышления XX-XXI 

веков, занимает все более значимое место не 

только в сфере художественной практики, но 

и в системе высшего художественного обра-

зования. В китайском контексте его развитие 

имеет особую специфику: с одной стороны, 

оно связано с восприятием и переосмыслени-

ем западного модернистского опыта, с другой 

– с актуализацией собственных культурных и 

визуальных традиций. Несмотря на растущую 

роль абстрактного искусства в академической 

и художественной среде, его преподавание в 

китайских университетах долгое время сохра-

няло периферийный характер и не имело це-

лостной методологической и институцио-

нальной основы. В последние десятилетия, 

однако, наблюдается постепенный переход от 

фрагментарного и эмпирического освоения 

абстракции к формированию более системной 

модели преподавания, включающей вопросы 

формального языка, междисциплинарных 

практик, культурной идентичности и цифро-

вой трансформации. 

В этой связи особую актуальность приоб-

ретает исследование современных подходов к 

преподаванию абстрактного искусства в си-

стеме высшего художественного образования 

Китая. Научный интерес представляет анализ 

того, каким образом в образовательной прак-

тике сочетаются освоение базовых принципов 

абстрактного языка, интеграция традицион-

ных культурных ресурсов, расширение 

межмедийных форм обучения и реакция на 

вызовы цифровой эпохи. 

Цель выполненного исследования заклю-

чается в системном осмыслении преподава-

ния современного абстрактного искусства в 

университетской среде Китая через анализ его 

теоретических оснований, структуры учебно-

го содержания, педагогических методов, а 

также основных проблем и перспектив разви-

тия. Такой подход позволяет рассмотреть 

преподавание абстрактного искусства не 

только как сферу профессиональной подго-

товки, но и как значимый механизм формиро-

вания художественного мышления, культур-

ной рефлексии и новой образовательной па-

радигмы в условиях глобального художе-

ственного процесса. 

Традиционное художественное образова-

ние сосредоточено на передаче навыков мо-

делирования, в то время как основная цель 
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преподавания абстрактного искусства – сти-

мулировать художественное восприятие и 

творческое мышление студентов. Профессор 

Лю Юн из Чэндуской академии изящных ис-

кусств при Сычуаньской консерватории отме-

чает, что «искусство начинается с абстракции; 

это художественное происхождение индиви-

дуальной души» [1]. Данная позиция отражает 

фундаментальную роль абстракции как ис-

ходной точки художественного мышления. 

С начала XXI века китайское абстрактное 

искусство вступило в эпоху инноваций. Такие 

художники, как Тань Пин и Мэн Лудин, после 

обучения за границей и возвращения в Китай 

для преподавания, активно исследовали инте-

грацию визуальных и психологических эле-

ментов традиционного китайского искусства в 

западный эстетический опыт, формируя само-

бытные творческие методики. Например, в 

серии «Без названия» (рис. 1) Тань Пина ис-

пользуются тонко нанесенные фоны и нерегу-

лярные круги для выражения абстрактного 

языка, обладающего как символическими, так 

и лирическими качествами; в серии «Юань 

Су» (кит. «元速») (рис. 2) Мэн Лудина следы 

сознательного действия растворяются посред-

ством механического рисунка, превращая жи-

вопись в символ концепций. Эти практики не 

только способствовали локализации аб-

страктного искусства, но и предоставили цен-

ные творческие концепции и методические 

ресурсы для преподавания абстрактного ис-

кусства в университетах [2]. 

 

 
Рис. 1. Тань Пин, «Без названия», гравюра на дереве, 

30 см × 40 см, 2015 г. 

 

 
Рис. 2. Мэн Лудин, «Юань Су», акриловая ткань, 200 см × 200 см, 2011 г. 
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Показательным примером институциона-

лизации современных подходов к преподава-

нию абстрактного искусства является практи-

ка Центральной академии изящных искусств. 

В начале 2021 учебного года преподаватели 

академии представили свои педагогические 

концепции, среди которых особое место занял 

курс Цзинь Рилуна «Всестороннее и расши-

ренное исследование абстрактного языка» [3]. 

Данный курс отражает стремление соединить 

индивидуальный художественный опыт, ис-

следовательский подход и педагогическую 

практику. Как отмечал Фань Диань, образова-

ние в области живописи маслом в Централь-

ной академии изящных искусств традиционно 

занимает новаторские позиции в китайской 

системе художественного образования, а со-

здание пятого отделения отвечает актуальным 

вызовам времени. Важной задачей такого 

обучения становится не только освоение за-

падных моделей абстракции, но и поиск спо-

собов выражения абстрактного языка в кон-

тексте китайской культуры. 

Не менее значимым направлением высту-

пает интеграция традиционных культурных 

ресурсов в преподавание абстрактного искус-

ства. В рамках курса Нанкинского универси-

тета «Визуальные гуманитарные науки» ки-

тайский иероглиф рассматривается как визу-

ально-пластическая структура, способная к 

абстрактной трансформации. Используя ме-

тоды деконструкции и реконструкции, сту-

денты переводят каллиграфические формы в 

пространство современной композиции. С 

теоретической точки зрения подобная практи-

ка демонстрирует, что абстрактное искусство 

в китайском образовательном контексте 

функционирует не как заимствованная мо-

дель, а как гибридная система, синтезирую-

щая модернистские принципы и локальные 

формы визуального мышления. Тем самым 

педагогика абстрактного искусства приобре-

тает не только художественное, но и культур-

но-эпистемологическое значение. 

На базовом уровне преподавание абстракт-

ного искусства, как правило, строится на си-

стематическом освоении формального языка, 

включающего линию, форму, композицию и 

пространственную организацию. Показатель-

ным примером является семинар Тяньцзинь-

ской академии изящных искусств «Абстрак-

ция как метод, вымысел, вмешивающийся в 

реальность», в рамках которого вопросы обу-

чения и художественной практики рассматри-

вались в двух взаимосвязанных аспектах: как 

педагогическая модель и как форма индиви-

дуального творческого опыта. Особое внима-

ние уделялось переходу от фигуративного 

изображения к абстрактному языку через 

освоение линейных, графических, компози-

ционных и пространственных элементов в со-

четании с изучением истории искусства, в 

частности конструктивизма, супрематизма и 

минимализма [4]. Аналогичный подход реа-

лизуется в Хэфэйском университете инфор-

мационных технологий, где в курсе «Компо-

зиционный дизайн» практическое занятие 

«Точечная композиция» ориентировано на 

использование абстрактных точечных форм 

для построения ритмически и пространствен-

но организованных визуальных структур [5]. 

Подобная подготовка способствует развитию 

чувствительности к материалу, выразитель-

ным средствам и формированию творческого 

мышления. 

На более продвинутом уровне курсы Цен-

тральной академии изящных искусств расши-

ряют границы абстрактного искусства, выво-

дя его за пределы исключительно визуальной 

формы в сферу звука, света, времени и циф-

ровых медиа. В этом контексте проблематика 

«восприятия медиаформ» [6] и «условий ви-

зуальной трансформации» отражает переход 

от анализа формы как автономной категории 

к пониманию художественного опыта как 

перцептивного процесса. Практика студентов, 

включающая перевод звука в визуальные об-

разы и синестетические эксперименты, свиде-

тельствует о формировании кросс-медийной 

модели художественного мышления. 

Вместе с тем данная тенденция порождает 

и теоретические противоречия: расширение 

медийных границ усиливает выразительные 

возможности абстракции, но одновременно 

ставит под вопрос автономию художествен-

ного языка. В этом контексте курс «Проекти-

рование абстрактных городских скульптур» 

[7] демонстрирует переход абстрактного ис-

кусства в пространство общественной и про-

фессиональной практики. Существенную роль 

играют и новые педагогические модели, в 

частности ланч-семинары, основанные на от-

крытом диалоге и деиерархизации образова-

тельного процесса, что особенно важно для 
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развития рефлексивного и творческого мыш-

ления. 

Несмотря на определённый прогресс, в 

академическом сообществе широко признаёт-

ся, что в китайском образовании в области 

абстрактного искусства по-прежнему суще-

ствуют значительные недостатки. Абстракци-

онист и профессор Фуданьского университета 

Сюй Демин резко отметил: «Образование в 

области абстрактного искусства в Китае очень 

отсталое, или, скорее, отсутствует, или встре-

чается крайне редко. В настоящее время су-

ществует только Пятая студия Центральной 

академии изящных искусств…» [8]. Это един-

ственная и старейшая студия абстрактного 

искусства в Китае, и она принимает всего 

около десяти студентов в год». Он также ука-

зал на то, что в Китае очень мало колледжей и 

университетов, специализирующихся на аб-

страктном искусстве. Лян Цзяян также отме-

тил, что после того, как абстрактное искус-

ство достигло своего формалистического пика 

в 1950-х годах, оно столкнулось с влиянием 

таких тенденций, как концептуализм, декон-

структивизм и культурный плюрализм. Вме-

шательство концептуализма не только расши-

рило выразительные возможности абстракт-

ного искусства, но и усложнило оценку его 

ценности. Хотя в большинстве художествен-

ных академий продвигаются эксперименталь-

ные художественные отделения и преподава-

ние смешанных техник, и они, как правило, 

ориентированы на абстрактное искусство, в 

целом образование в области абстрактного 

искусства по-прежнему серьезно отстает, осо-

бенно в плане теоретического образования. 

На международном симпозиуме «Прошлое 

и будущее абстрактного искусства», прохо-

дившем в Гуанчжоуской академии изящных 

искусств, участники-эксперты подняли более 

глубокие вопросы. Профессор Ян Сяоянь из 

Университета Сунь Ятсена отметил, что кон-

цепция абстрактного искусства неоднозначна 

как в западном, так и в китайском контексте. 

Он заявил, что «китайское абстрактное искус-

ство обладает ярко выраженным китайским 

характером» [9], со сложными связями с ис-

торическими традициями китайского искус-

ства и давней популярностью реализма. Во-

просы о том, как учитывать различия между 

китайским и западным абстрактным искус-

ством в преподавании и как построить систе-

му китайского абстрактного искусства в гло-

бализованном контексте, стали неотложными 

и требующими решения. Н.С. Попова отмети-

ла, что абстрактное искусство по-прежнему 

«относительно недостаточно» представлено в 

китайском академическом образовании. Она 

предположила, что студенты «могут находить 

абстрактные чувства и следы в традиционном 

искусстве» и «находить возобновляемые ре-

сурсы в своих соответствующих превосход-

ных традициях» [10], что «может стать буду-

щим образования в области абстрактного ис-

кусства». Такой подход открывает возможный 

путь для преподавания абстрактного искус-

ства, позволяющий черпать вдохновение из 

местной культуры и достигать творческой 

трансформации. 

Развитие цифровых технологий и искус-

ственного интеллекта ставит перед препода-

ванием абстрактного искусства принципиаль-

но новые задачи. Современные художествен-

ные практики все активнее включают цифро-

вую живопись, иммерсивные инсталляции, 

генеративные алгоритмы и интерактивные 

формы, что существенно расширяет формаль-

ные и медиальные границы абстракции. В 

этих условиях особую актуальность приобре-

тает вопрос о способах органичной интегра-

ции новых технологий в образовательный 

процесс. Речь идет не только об обновлении 

технических средств обучения, но и о пере-

осмыслении статуса автора, природы художе-

ственного образа и смысла произведения в 

условиях программируемого и частично ав-

томатизированного творчества. 

Преподавание современного абстрактного 

искусства в университетах находится на этапе 

интенсивной трансформации. Цели обучения 

смещаются от узкопрофессионального освое-

ния техники к развитию свободного художе-

ственного мышления, критической рефлексии 

и инновационных способностей. Учебные 

программы постепенно выстраиваются как 

целостная система, включающая базовую 

подготовку в области формального языка, 

межмедийные исследования и практико-

ориентированные формы профессиональной 

деятельности. Одновременно расширяется 

спектр педагогических методов: возрастает 

значение проектного обучения, междисци-

плинарного взаимодействия и интерактивных 

форм работы. Вместе с тем сохраняются су-
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щественные проблемы, включая недостаточ-

ную разработанность дисциплинарной систе-

мы, отсутствие устойчивых критериев оценки, 

а также напряжение между локальной куль-

турной спецификой и глобальными художе-

ственными тенденциями. В связи с этим фор-

мирование теоретически обоснованной моде-

ли преподавания абстрактного искусства с 

китайской спецификой остается одной из 

ключевых задач современного художествен-

ного образования. 

Проведённое исследование показывает, что 

преподавание абстрактного искусства в си-

стеме высшего художественного образования 

Китая находится в процессе глубокой транс-

формации: от периферийного курса оно по-

степенно переходит к институционально 

оформленной и содержательно структуриро-

ванной дисциплине. Анализ современных об-

разовательных практик позволяет выделить 

три ключевых основания этой модели: систе-

матическое освоение формального языка, ин-

теграцию традиционных культурных ресурсов 

и включение междисциплинарных и цифро-

вых технологий. В китайском контексте аб-

стракция выступает не как заимствованная 

форма, а как гибридная художественно-

педагогическая система, формирующаяся на 

пересечении модернистских принципов и ло-

кальной культурной традиции. 

Вместе с тем данная область сохраняет ряд 

существенных противоречий — между фор-

мальной автономией и медиальной экспанси-

ей, глобальными художественными парадиг-

мами и культурной спецификой, институцио-

нализацией и творческой свободой. В связи с 

этим особую значимость приобретает разра-

ботка теоретически обоснованной и культур-

но укоренённой модели преподавания, спо-

собной объединить западную формалистскую 

традицию, китайские художественные ресур-

сы и современные медиальные практики. 
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Abstract. This article examines the teaching of contemporary abstract art within the system of higher 

art education in China. The study aims to analyze the theoretical foundations, the structure of the cur-

riculum, teaching methods, as well as the main problems and development prospects in this field. It is 

shown that the teaching of abstract art in Chinese universities is gradually shifting from a peripheral 

position toward a more systematic and institutionally structured model. Particular attention is paid to 

the mastery of formal language, the integration of traditional cultural resources, the expansion of inter-

disciplinary and intermedial approaches, and the impact of digital technologies on the educational pro-

cess. The author concludes that the formation of a theoretically grounded and culturally rooted model 

for teaching abstract art is one of the key tasks of contemporary art education in China. 

Keywords: abstract art; art education; university teaching; Chinese artistic tradition; digital tech-

nologies.




