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Аннотация. Представлен анализ теоретических подходов к изучению комикса, включая се-

миотический (рассматривает природу составляющих и структурную обусловленность знако-

вых комплексов), нарратологический и визуальный повороты в исследовании сущности комикса, 

в частности, исследуется нарратология комикса как дисциплины, представленной в моногра-

фии К. Микконена, а также подходов соотносящих вербальный и визуальный компоненты со-

временных комиксов. Анализируется использование термина «визуальный язык», предложенный 

Н. Конон как особый язык комиксов и графического искусства, основанный на взаимодействии 

визуальной и вербальной коммуникаций. Концептуализируются идеи С. МакКлауда, о комиксе, 

как об отдельном виде искусства, которое нельзя отнести в полной мере ни к литературе, ни к 

изобразительному искусству. Ставится проблема социального запроса и легитимизации комик-

сов в системе медиакультуры, как вида визуального искусства, рассматриваются перспективы 

цифрового поворота, применительно к производству комикса и соотношения с другими медиа, 

художественными и литературными практиками. 
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В современном научном дискурсе комиксы 

рассматриваются с различных дисциплинар-

ных оптик, определяемых принадлежностью 

исследователя к научному направлению, что 

приводит к отсутствию единого категориаль-

ного аппарата. При этом комикс исследуется 

как вид искусства, как способ коммуникации, 

как вид литературы или как медиум, имею-

щий отличия и от литературы, и от кинемато-

графа. Возникает необходимость в обобщение 

накопленных знаний, теоретических подходов 

и в попытке поиска единого терминологиче-

ского аппарата, отражающего суть теории ко-

микса как самостоятельного искусства.  

Комиксы как объекты исследования под-

вергаются разным классификациям, на основе 

различных критериев. Например, классифи-

кация, основанная на национальных особен-

ностях индустрии комиксов, рассматривает 

американские, франко-бельгийские комиксы, 

японские манга (разновидность японских ко-

миксов, имеющие собственное название, раз-

нообразие жанров и уникальный стиль), юж-

нокорейские манхва, китайские маньхуа и т.д. 

Выделяют комиксы по особенностям изда-

тельств: жанр комиксов DC (Bandes dessinées 

называют франко-бельгийские комиксы), ко-

миксов Marvel, которые обладают характер-

ной стилистикой повествования, особыми за-

конами функционирования персонажей и т.д. 

Также классифицируют комиксы по объему 

материала: короткие стрипы (от англ. strip – 

«полоса» в журнальной и газетной верстке) и 

масштабные графические романы. В условиях 

развития интернет-технологий актуальной 

выступает типологизация комикса на основе 

средств воспроизведения: печатные (бумаж-

ные комиксы), кинокомиксы и анимация, 

цифровые комиксы (вебкомиксы, вебтуны 

(южнокорейские цифровые комиксы, назва-

ние происходит от английских «web» (сеть) и 

«cartoon» (мультфильм), созданные для удоб-

ного чтения на смартфонах с помощью верти-

кальной прокрутки)). 

К наиболее известным авторам книг по 

изучению комикса можно отнести Девида 

Хермана, Уилла Айснера, Скотта Макклауда, 

Тьери Грёнстина. Термин последовательное 

искусство (Sequential Art) был введен амери-

канским исследователем, художником, одним 
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из первых создателей жанра «графической 

новеллы» Уиллом Айснером в работе «Ко-

микс и последовательное искусство» [1]. 

Именно именем Уилла Айснера названа одна 

из самых престижных премий в отрасли ко-

микса. Скотт Макклауд вслед за У. Айснером 

определил комикс как «классические или 

иные знаки, последовательно расположенные 

в пространстве, сообщающие информацию и 

порождающие у реципиента эстетическое 

впечатление» [2]. Макклауд предлагает свою 

методику исследования комикса как автоном-

ного «невидимого» искусства. Согласно Пав-

ловскому работа Макклауда «Понимание ко-

микса» создает миф о прошлом и настоящем 

комикса, в то время как его продолжение – 

«Переизобретение комикса» (2000) – транс-

лирует миф о будущем этого медиума в циф-

ровую эпоху [3]. Харвей Р. определяет комик-

сы как «живописные повествования или экс-

позиции, в которых слова (часто запечатлен-

ные в области изображения в речевых шарах) 

обычно вносят вклад в смысл изображений и 

наоборот» [4, p. 76]. Ряд зарубежных исследо-

вателей считают комикс «гибридной формой» 

литературы и изобразительного искусства [5, 

6]. Известный франкоязычный исследователь 

комикса Т. Гроенстен приходит к выводу о 

текущей неопределимости комикса [7], 

А. Мескин считает, что комикс очень трудно 

определить [8, p. 378]. Г. Хейман и Г. Пратт 

рассматривают комикс как «последовательно-

сти отдельных сопоставленных изображений, 

которые составляют повествование либо сами 

по себе, либо в сочетании с текстом» [9, 

p. 423]. Ряд исследователей считают комикс 

средством массовой информации – медиумом 

– и делают упор на его воспроизводимости 

либо в печатной форме, либо с помощью ин-

тернет-технологий (веб-комиксы). 

Как видим, пока нет конвенционального 

определения комикса, хотя в существующих 

дефинициях есть его общие элементы: после-

довательность, изображения и текст. 

Одними из первых изучение комикса в 

российском научном дискурсе предприняли 

филологи в конце 90-х гг. Именно в кандидат-

ских диссертациях по филологическим 

наукам рассматривалась природа, специфика 

комикса как явления культуры, хотя главным 

образом как жанр литературы [10-14]. 

Позже активно защищаются диссертации 

по комиксам в рамках культурологического 

направления, где комиксы уже рассматрива-

ются как визуальная культура и коммуника-

ция [15-17]. 

Начинают выходить первые рецензии рос-

сийских авторов на значимые книги и моно-

графии известных зарубежных исследовате-

лей комиксов и графических романов [3, 18, 

19]. 

Рассмотрим наиболее релевантные теоре-

тические подходы к изучению комикса, среди 

которых, на наш взгляд, особенно плодотвор-

ными выступают семиотический, нарратоло-

гический и визуальный. Идеи Ч.М. Морриса, 

Ч.С. Пирса, Ф. Де Соссюра, Р. Барта, зало-

жившие основы семиотики и структурализма, 

начинают использовать к исследованию ко-

микса. Как отмечает Бхат С.Б. «…при этом 

структурализм рассматривал язык как набор 

культурных кодов, делая комиксы той един-

ственной формой, где можно найти культур-

ные коды и свести их к минимальным едини-

цам» [17, с. 8]. Семиотический подход к ис-

следованию комиксов представлен в трудах 

М. Дина и Дж. Миллера, В. Коха и 

В. Хюнинга, С. МакКлауда (где, в основном 

выявлялись, унифицирова-

лись/дифференцировались элементарные еди-

ницы повествований, представлений, изуча-

лись панельные переходы). Семиотическое 

поле комиксов включает различные образы-

знаки и их коннотативные значения, с помо-

щью которых авторы выражают как социо-

культурную реальность, так и фантастические 

миры.  

Внимание заслуживает термин «визуаль-

ный язык» как особый язык комиксов и гра-

фического искусства, предложенный когни-

тивистом и исследователем комикса Нилом 

Коном в работе «Visual Language of Comic 

Books: Introduction to the Structure and 

Cognition of Sequential Images» (2013). Автор 

ставит вопрос о необходимости рассмотрения 

визуального языка, обосновывая его исполь-

зование для изучения собственной семиоти-

ческой структуры комикса [20]. Другими сло-

вами, Кон предлагает теорию визуального 

языка, используя методологию лингвистиче-

ских и когнитивных наук, как структуру по-

следовательных изображений аналогичную 

структуре вербального языка. Автор рассмат-
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ривает природу визуальных лексических еди-

ниц (выделяя более простые элементы откры-

того класса (иконический тип: животные, ме-

ста, объекты и т.д.) и более сложные элемен-

ты закрытого класса (несущие символы и зна-

чения: линии движения для обозначения дви-

жения, лампочки над головой для вдохнове-

ния или сердца и т.д.), а также нарративную 

грамматику последовательных изображений и 

композиционную структуру макетов страниц. 

Рост интереса к комиксу (обусловленный 

их стилистическим и жанровым разнообрази-

ем) и в целом к нарративу в визуальных ис-

кусствах, был вызван в последнее время раз-

витием разных медиа в цифровой среде и спо-

собами повествования в них.  

Нарратологический поворот к изучению 

комикса как нового вида искусства, происхо-

дивший в конце ХХ в., позволил разработать 

свою методологию и в какой-то степени 

обособиться от подходов в искусствоведении 

и в литературоведении. 

Как писали Джон Гарднер и Дэвид Херман 

во введении к специальному выпуску журнала 

SubStance (2011), посвященному графическим 

нарративам и теории нарратива, «из всех по-

следних исследований, объединяющих усилия 

смежных наук, наиболее продуктивным для 

исследований о комиксе оказывается приме-

нение теории нарратива, области знаний, ко-

торая все больше актуализирует и теоретизи-

рует особенности, которые привносятся в по-

вествование спецификой медиума» [21, p. 6]. 

Применение нарратологии к литературе, 

кино и к анализу комикса отражено в работах 

Сеймура Чэтмена «История и дискурс: нарра-

тивная структура в литературе и кино» [22], 

Мартина Шувера «Как комиксы рассказывают 

истории» [23] и Филиппа Смита «Читая Арта 

Шпигельмана» [24]. 

В этом ключе можно рассматривать моно-

графию финского автора Кая Миккинена, где 

на новом уровне исследуется нарратология 

комикса как дисциплины, и предлагается своя 

терминологию [25]. Как пишет автор рецен-

зии на данную работа Баженова-Сорокина А.: 

«…Кай Микконен делает главной своей зада-

чей целостный анализ комиксового повество-

вания, который показал бы плодотворность 

нарратологического подхода к этому медиуму 

и, вместе с тем, ограниченную применимость 

методов и понятий из нарратологии литерату-

ры и кино к комиксам» [18, с. 378]. Рассмат-

ривая время в повествовании на примере ана-

лиза комиксов Криса Уэйра «Рассказы зда-

ния» (2012), и Николя де Креси «Прозопопус» 

(2003), автор делает вывод, что в комиксах 

уделяется недостаточно внимания базовому 

для нарратологии различению времени исто-

рии и времени повествования. 

Автор рассматривает также проблему гра-

фического изображения и стиля как аспекта 

повествования. Микконен останавливаясь на 

дихотомии «показывания / рассказывания», 

определяет различия показывания в экшен-

комиксах и мейнстримовой манге показыва-

нию в комиксах, где больше акцентируется 

внимание на психологии персонажа, лириче-

ских отступлениях и других аспектах, не свя-

занных с действием. Исследователь обраща-

ется к одному из ключевых понятий в теории 

комикса, введенному С. Маклаудом – домыс-

ливанию (closure), которое используется для 

создания связанности высказывания, пред-

ставленного дискретными изображениями.  

Микконен делает вывод, что постоянные 

персонажи в комиксах являются центральной 

конвенцией, усиливающей нарративность лю-

бого комикса и создающие визуальный мо-

стик между разрозненными изображениями. 

Наконец, автор поднимает проблему ритори-

ческих основ повествования как коммуника-

ции – отношения автора и нарратора, фокали-

зацию и характеризацию [18, с. 380]. В целом 

монография К. Микконена является автори-

тетным трудом по нарратологии комикса и 

теории комикса в целом.  

Следующий подход обусловлен визуаль-

ным поворотом в исследовательской оптике 

социо-гуманитарных наук, вызванный в 

первую очередь развитием визуального кон-

тента и коммуникации благодаря интернет-

технологиям. Визуальность, меняющая ком-

муникацию, восприятие времени и простран-

ства, становится базовой формой репрезента-

ции реальности и существования современной 

культуры (кинофильмы, анимация, иллюстри-

рованные рассказы, 3D-графика, мемы, визу-

альные интернет-ресурсы и социальные сети, 

веб-комиксы и т.д.).  

Постепенно происходит институционали-

зация визуальной нарративности в комикс-

индустрии. Несомненно, что комикс обладает 

своим собственным визуальным уникальным 



14 

- Искусствоведение - 

 

International Journal of Humanities and Natural Sciences, vol. 2-1 (113), 2026 

языком для передачи информации, выражения 

смыслов и ценностей. При этом изображение 

должно не только информировать человека, 

но и удовлетворять различные аспекты его 

жизни – эмоциональные, психологические и 

эстетические. 

Современные комиксы как вид визуально-

го искусства преодолевают языковые, соци-

альные и культурные барьеры, представляют 

новый вид культурного продукта, соединяю-

щий вербальное и визуальное воедино. При 

доминировании визуального измерении ре-

альности. Визуальный язык комикса обладает 

возможностями сходного прочтения визуаль-

ных кодов и образов представителями разных 

культур (существует свой графический лекси-

кон комикса, включающий выверенное коли-

чество панелей, переходов и кадров), создавая 

целостные и пластичные картины социокуль-

турной реальности. 

Современные авторы отмечают тенденцию 

к диффузии понятий «художественный»/ 

«изобразительный» и «визуальный». Визу-

альный нарратив авторского комикса или 

графического романа также имеет свою эсте-

тику и художественное воплощением, являясь 

арт-объектом В ряду комиксов, имеющих вы-

сокое художественное значение представлены 

авторские произведения с сильным литера-

турным стилем (сложные, многослойные сю-

жеты, затрагивающие острые социальные те-

мы) и высоким художественным уровнем ви-

зуального стиля (уникальные стили рисования 

и композиции), примерами выступают графи-

ческие романы Нила Геймана («Песочный че-

ловек»), Алана Мура («Хранители», «V зна-

чит вендетта»), Фрэнка Миллера («Город 

Грехов»), а также авторские работы Арта 

Шпигельмана («Маус. Рассказ выжившего», 

единственный графический роман, получив-

ший престижную Пулитцеровскую премию), 

Марджан Сатрапи («Персеполис»), художни-

ка поп-арта Роя Лихтенштейна (комикс 

«Whaam!»). 

В меньшей степени изучено цифровое про-

странство как новая форма производства 

цифровых комиксов, веб-комиксов (или он-

лайн комиксов, первоначально опубликован-

ных в интернете), вебтунов (южнокорейские 

цифровые комиксы), использование специ-

альных программ (скажем программа 

CorelDraw дает большие возможности в цве-

товых решениях комиксов), платформ (для 

интеграции мультимедиа), искусственного 

интеллекта, что требует своего дальнейшего 

углубленного исследования. 

Таким образом, анализируя теоретические 

подходы к исследованию комикса необходи-

мо отметить, что комиксы как объект иссле-

дования, испытывают влияние теоретических 

концептуализаций, связанные с визуальным, 

нарратологическим и цифровым поворотами в 

культуре. Представляя симбиоз визуальности 

и нарративности, когда текст и рисунок явля-

ются одним целым, когда графические изоб-

ражения являются воплощением языковой 

ткани нарратива, комиксы сегодня вышли на 

новый уровень и занимают свою нишу не 

только в поп-арте, но и в высоком искусстве. 

В этом случае сами акты творения взаимосвя-

зи текста и рисунков – есть искусство. Как и в 

литературе есть высокая литература и «легко-

весная», так и среди комиксов и графических 

романов есть настоящие произведения искус-

ств с глубокой философской и художествен-

ной содержательной проработкой, так и лег-

кие, типичные по жанру и прорисовке эле-

менты поп-арта.  

Нам еще предстоит глубоко погрузиться в 

изучение влияния цифрового поворота на со-

здание комиксов. Несомненно, цифровой по-

ворот вносит свои нюансы в комикс-

индустрию, где благодаря цифровым техноло-

гиям происходит упрощение, удешевление 

создания и тиражирования комикса, а также 

привлечение большого количества аудитории 

пользователей. Цифровой комикс как никакой 

другой представляет мультимедийное, интер-

активное искусство, включая в себя несколько 

средств сообщения (например, вебтуны могут 

включать звуковые эффекты, музыку, анима-

цию и даже элементы дополненной реально-

сти (AR)). Однако, при исследовании, необ-

ходимо помнить об общих компонентах ко-

микса (связи вербального и визуального, при 

доминировании последнего, поскольку ко-

микс без изображения невозможен), какую бы 

форму они не представляли, что по-прежнему 

делает их комиксами. Последовательное по-

вествование комикса через связь текста с 

изображением, когда создается новый смысл, 

не присущий ни тексту, ни изображению по 

отдельности, позволяет концептуализировать 

комикс, как самостоятельный вид искусства. 
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Abstract. This article presents an analysis of theoretical approaches to comics, including semiotic 

approaches (which examine the nature of components and the structural determinacy of sign complex-

es), narratological approaches, and visual approaches to the study of the comics essence. Specifically, 

it examines the narratology of comics as a discipline, as presented in K. Mikkonen's monograph, as well 

as approaches that correlate the verbal and visual components of modern comics. The article analyzes 

the use of the term «visual language», proposed by N. Konon as a special language of comics and 

graphic art, based on the interaction of visual and verbal communication. S. McCloud's ideas about 

comics as a separate art form that cannot be fully attributed to either literature or fine art are concep-

tualized. The article raises the problem of social demand and the legitimization of comics in the system 

of media culture as a form of visual art. The prospects for a digital turn in relation to comics produc-

tion and its relationship with other media, artistic and literary practices are considered. 
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